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”

“O mundo é um samba em que eu danco

(Noel Rosa)

1 - ideologia e cultura

Esse capitulo trata do papel gue o samba represen-
ta para a cultura brasileira. Nele, parto do principio de que o
samba ndo chegou a se tornar uma expressao cultural tipica-
mente brasileira por acaso. Também n3o creio que ele tenha
ocupado essa posi¢ao cultural de destaque em funcdo de
algum tipo de manobra da elite para disfarcar os problemas
crbnicos do subdesenvolvimento brasileiro. Acredito que o
samba se tornou importante porque ele foi capaz de funcio-
nar como uma autorrepresentacdo para grande parte da po-
pula¢do. Entdo, parece razoavel pensar que ele nos diz algo
de muito importante sobre as pessoas que sao brasileiras.

Nao compartitho da nogao de gue a cultura seja
um mecanismo de manipulacdo da populacio pobre por
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parte das elites e sim que ela possui uma ligagao represen-
tativa com essa mesma populagdo. Isto &, nao creio que
os valores culturais sejam meras ideologias que ocultam
relacdes politicas (VIANNA, 1995) — embora seja verdade
que qualquer um possa tentar utilizé-los assim. Na década
de 70 do século XX, a ditadura militar instalada no Brasil
tentou capitalizar a conquista do Tricampeonato Mundial
pela selegdo mascuiina de futebol como um distrator para
desviar a atencdo da populagdo. Mas isso nao significa que
o futebol seja um instrumento ideoldgico. Da mesma for-
ma, a possibilidade de uso politico é um componente ine-
gavel dos valores culturais, mas ndo certamente seu Uni-
co ou mais importante componente. Alids, para ser mais
preciso, até um vidro de maionese vazio pode ser usado
politicamente, embora pinguém ainda tenha destacado a
relevancia desse aspecto de sua trivial existéncia.

A nocdo de que a cultura € um véu deliberada-
mente criado para enganar a populagdo pode ser s uma
invencio de intelectuais tentando justificar a importancia
do seu proprio trabalho. Entdo, talvez pudéssemos sus-
peitar que a nogdo de uso ideologico da cultura seja uma
estratégia para garantir aos intelectuais um lugar privile-
giado na sociedade. Seria somente a partir dessa suposta
posigao privitegiada e nao ideolégica dos intelectuais que a
cultura manifestaria sua verdade, sem ilusdes ou enganos.

Dessa forma, quando utilizamos o argumento da
critica ideologica da cultura contra seus autores, parece
gue a funcdo do intelectual se revela profundamente ideo-
logica. Isso na medida em que o argumento implica na afir-
macao da importancia social dos proprios intelectuais. As-
sim, eles podem contrapor a manipulagao interessada da
cultura ao seu trabalho sacerdotal e moralmente integro.

Como os intelectuais certamente tém interesse
em gue sua atividade seja bem vista pelo restante da socie-
dade, pode ocorrer que eles estejam sendo motivados por
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mero interesse ideoldgico quando realizam a critica ideo-
légica. Parece que a nogao de critica ideologica da cultura
consiste em uma boa arma quando seu cano esta direcio-
nado para os outros, mas termina resultando em suicidio
quando direcionada para seus proprios autores.

Feito esse esclarecimento metodologico, retor-
nemaos ao nosso ponto principal. Entendo que o samba se
tornou importante para a cultura brasileira porque nos for-
neceu uma imagem com a qual nos identificamos, Assim,
a pergunta que pretendo responder aqui é a seguinte: que
tipo de autorrepresentagdo o samba oferece ao brasileiro?
Para isso, vou me concentrar na relacdao que se estabele-
ce entre 0 homem que samba e os outros, aqueles com
os quais ele se relaciona em sociedade. Mais exatamente,
meu foco serd a relagdo de amor do homem que samba.

2 - A libertagao da musica

A Era de Ouro do Radio brasileiro ocorreu entre
os anos de 1930 e 1945 e coincide com o periodo em gue
o samba se tornou uma expressdo cultural importante no
Brasil. Nos primeiros anos do século, mais precisamente
em 1902, se iniciou o processo de gravacao de discos no
pais. Vinte anos depois, em 1922, foi iniciado o processo
de transmissdes radiofonicas (PINTO, 2012; SEVERIANO e
HOMEM DE MELLO, 1997). Em conjunto, a implantagdo dos
sistermnas técnicos de gravacdo e de difusdo da musica por
ondas permitiu que ela se libertasse da ocasiao particular
em que era executada, tornando-a disponivel para audicdo
por amplas porgées da populagdo. Isso possibilitou que
pessoas espalhadas pelas varias regides do pais tivessem
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acesso & musica, tornando-o0s participantes potenciais de
uma mesma experiéncia cultural.

Esse processo de ampliagao do publico e de retra-
¢io da importancia da ocasido particular de execugao ou
exibicdo da obra de arte foi realcado por Benjamim (1987).
Na musica brasileira ndo parece ter ocorrido nada subs-
tancialmente diferente: a introdugac daqueles dois novos
processos técnicos tornou possivel que a expressdo artis-
tica adquirisse uma nova dimensio simbolica, tornando-a
disponivel em larga escala.

Essa ampliagdo da disponibilidade da arte em
funcdo da introdugao de novos dispositivos tecnologicos
significou, também no caso da musica brasileira, o fim da
necessidade da presenca fisica na relacdo autor/ouvinte e
liberou a audicdo de sua prisao geografica e temporal. Com
a invencio desse meio etéreo de difusio e da disponibili-
dade permanente para a audicdo, por meio de gravagao,
5 musica reiterou na sua propria dimensdo a “liquidagao
do valor tradicional do patriménio da cultura” (BENJAMIM,
1987, p. 169). Esse valor patrimonial esta ligado a valoriza-
¢3o da ocasido em que a musica e produzida e, portanto,
das condi¢des sociais de sua audicio: em pequenos gru-
pos, em ocasides especiais e solenes, a um prego alto e
acessivel somente a uma minoria.

Certamente sem tais condigdes tecnologicas pro-
picias, 0 samba ndo teria conquistado a posi¢ao de desta-
gue gue ocupou mais tarde no campo da cultura brasileira.
Na verdade, parece ter ocorrido uma espécie de sinergia
histérica entre os dispositivos de ampliacdo da difusdo da
musica e a emergéncia do samba como uma expressao
musical particular.

Noel Rosa desempenhou um papel de destaque
nesse cenario musical, justamenie nas décadas de sedi-
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menta¢do do samba como expressdo cultural brasileira.
Esse papel de destaque parece ter sido potencializado por
dois fatores. O primeiro deles é a oportunidade histérica.
Noel produziu sua obra entre 1929 e 1937 - exatamente na
fase inicial da Era de Ouro do Radio no Brasil - ampliando,
assim, as possibilidades de influenciar o processo desde o
seu inicio.

O segundo diz respeito a sua peculiar posi¢gdo me-
diadora entre diferentes extratos sociais. Essa mediac3o dizia
respeito a relagdo entre os habitantes dos morros cariocas
{Estacio, Mangueira etc.), geralmente negros pobres, e os
moradores dos bairros de classe média, tipicamente brancos.
A posicdo geografica e a ocupacdo humana diversificada de
Vila Isabel, bairro onde Noel nasceu e viveu na cidade do Rio
de Janeiro, facilitou essa fun¢io de veiculo e intérprete entre
extratos sociais diferentes (MAXIMO e DIDIER, 1990).

O nascimento do samba como um estilo musical
particular indica uma cristalizagdo a partir de um processo
criativo socialmente difuso. As discussdes sobre a autoria
de sambas sdo uma evidéncia desse enraizamento social
do samba.

Aquele que é reconhecido como o primeiro sam-
ba, “Pelo Telefone”, foi registrado por Donga em 1916.
Entretanto, varios outros autores reivindicaram sua au-
toria criando uma verdadeira polémica sobre o assunto
(ALMIRANTE, 1977). A solugido mais promissora para essa
polémica indica que Donga teria sistematizado o samba
a partir de uma produgdo coletiva — provavelmente ocor-
rida durante improvisos realizados em encontros na re-
sidéncia de Tia Ciata (Hilaria Batista de Almeida). Esses
encontros eram uma pratica corrente na época. Uma ana-
lise da melodia e da letra levaram Severiano e Homem de
Mello (1997) a concluir que “Pelo Telefone” é constituido
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de vérias partes criadas de maneira independente que fo-
ram reunidas posteriormente.

isso sugere a existéncia de um processo coletivo
de desenvolvimento sem uma intencionalidade autoral,
estilistica ou comercial clara — o improviso. Somente de-
pois disso, apareceram um “autor” e um “estilo” propria-
mente dito. No mesmo espirito Sinhd, um dos primeiros
sistematizadores do samba, teria dito que “samba € como
passarinho, € de guem pegar” (ALENCAR, 1981, p. 67).
Afirma-se, assim, uma espécie de “astado natural” do sam-
ba que teria precedido a fase de cristaliza¢do e autoria. Do
mesmo modo como 05 passarinhos vivem soltos antes de
serem capturados, o samba teve uma fase natural de vida
sem restricdes e delimitagdes estilisticas e de autoria, dilui-
do em um caldo cultural primitivo.

Mesmo ap6s a introdugio do processo de gravagao
de discos e de difusdo da musica pelo radio, a constituicao
da autoria individual, como a entendemos hoje, era pouco
valorizada. A venda sistematica de letras de samba era uma
pratica corriqueira entre os musicos nas décadas iniciais do
século XX (GIRON, 2001). O proprio Noel Rosa envolveu-se
seguidamente na pratica de venda de autoria — principal-
mente com Francisco Alves. Também ocorria a concessao
ou obtencio da autoria por outros motivos: para gue o0 novo
“autor” divulgasse a musica nas radios, por extorsao e vio-
léncia, e até por meio de trapaga (MAXIMO e DIDIER, 1990).

Esses eventos demonstram tanto o enraizamento
social do samba como o papel hermenéutico dos primei-
ros autores, como Noel Rosa. O periodo de cristalizacdo do
estilo deu-se a partir desse carater difuso da produgdo po-
pular e pressupde sua existéncia previa.

Embora tenha tido uma vida produtiva muita cur-
ta, pois Noel morreu de tuberculose com 26 anos, é inega-
vel a influéncia de suas mais de 200 letras (JUBRAN, 2000}
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na época da cristalizagdo e ao longo da evoluc¢do posterior
do samba. Em funcdo de sua importancia histérica, rela-
tivamente bem reconhecida (PINTO, 2012; LEITAO, 2011),
sua obra serd considerada aqui como motivo para tentar
responder aquela pergunta acima formulada: Que autor-
representacao o samba fornece ao brasileiro?

3 - Devo, ndo nego. Pagarei quando puder

As caracteristicas do homem e da mulher que
sambam estdo bem distribuidas por toda obra de Noel.
Entretanto, por uma questdo de economia, esses aspectos
serdao apresentados apenas nas gravacdes em que estdo
mais evidentes e de maneira mais compacta.

O primeiro sucesso de Noel aconteceu em 1929,
com a musica “Com que Roupa?” —uma parddia melddica
do Hino Nacional Brasileiro. Nela, se confessa abertamente
que o homem/mulher pode langar m3o de qualquer tipo de
meio para fazer frente a condi¢tes de vida desfavoraveis.

Agora vou mudar minha conduta
Eu vou pra luta

Pois eu quero me aprumar

Vou tratar vocé com forga bruta
Pra poder me reabilitar,

[..]

Agora eu nao ando mats fagueiro,

Pois o dinheiro ndo € facil de ganhar.
Mesmo eu sendo um cabra trapaceiro
Ndo consigo ter nem pra gastar. (p. 10)°.

5 Todas as citagbes das letras de musicas de Noel foram retiradas do
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