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1 AINTERPRETACAO ENTRE O CAOS E A ORDEM

Interpretar nao ¢ uma tarefa facil. Pelas suas proprias
motivaghes, a kdén de “interpretar” sugere o nedessidade de
construit uma unidade para a diversidade, de oranizar o que
estd aparentemente desordenado e confuso. I'sne trabalho de
organizagao pressuple a nogao de que o objero Jdainterpretagio
possui algum tipo de organizagio subjucetite ¢ que, mesmo que
0 préprio autor ndo tenha consciénein dv «ua existéncia, ela
pode scr apreendida pelo intérprete.

Parece, portanto, que ftiterpreiar ¢ um trabalho de
identificar principios fundumentis o partir dos quais
transformamos partes isoladins e, eventualmente, desconectadas
em um todo orginico e sistemanco. Enfatizo o “identificar”,
caso contriirio poderfamos . na tentagdo de “inventar” ou
“escolher”™ qualiuer tipo de principio ordenador que julgdssemos
importante pelias nossas proprias razdes de intérprete.

Esse ¢ um naballio perigoso por viérias razdes. O primeiro
risCo se encontra na propria suposigio de que hd uma ordem
subjacente. Pode ocorrer simplesmente que as partes estejam
desconectadas e tenham sido pensadas originalmente pelo autor
para ficarem assim. Ou seja, o autor pode ter visado v desordem.
Pode ocorrer também que cle, mesmo sem intengiio, tenha sido
um autor ndo sistematico e que a ordem so possa ser estabelecida
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pelo intérprete eliminando as contradigoes e incoeréncias entre
as partes do material a ser interpretado. Nesse caso a obra &
contraditoria, mas a interpretagio nao pode ser ja que a agdo
do intérprete é organizar sob um principio.

Quando nos oferecen interpretagdes que enfatizam os
aspectos contraditorios ¢ incocrentes de alguma obra, pensamos
imediatamente que o intérprete ndo € bom o hastante e que ele
ainda nio chegou ao ponto em que a totalidide ¢ o conjunto
facam um sentido fmico e claro. Ficamos na expectativa da
possibilidade de outras interpretagdes melhores: mais potentes,
mais ordeiras ¢ mais sistemticas. Queremos a coeréncia mixima
e essa expectativa sempre guiin nossas leituras ¢ nossas
interpretagdes. Parece que laso et ligado & nossa sede humana
por simplicidade que nos impulsiona o buscar uma lei, uma regra,
uma cquagio, um principio, Tudo indica que resumir € n
atividade humana por exceléncin ¢ o propria racionalidade
somente uma estratégia.

No ¢iso da obra poética de Carlos rummond de Andrade
corremos permanentemente o risco de getar interpretagoes sem
poténcia explicutiva e sem sistemativkdade. Isso ocorre porque
se trata de uma obra poética. Ou seju, ¢li quase nunca €
plancjada como um edificio em que os andares obedecem a um
plano rigoroso tragado desde o inicio. Esse rigor na conjungao
das puartes ¢ freqiiente, por exemplo, na Filosofia. Obras
filosoficas sio Gtimis para serem interpretadus sob a égide de
algum principio que orgianiza as partes em i totalidade que
possui um sentido,

Fim outras arcas, (omo o pesquisa empirica, por exemplo,
que segue tateando um objeio de estudo por virios anos, podemos
verificar a presenga de unia mesma preocupagao e a constituigio
de uma investigagio yno tenta descortinar paulatinamente
aspectos de um mesmo tendmeno. Nesse caso, uma analis
temporal pode nosfornccer um principio unificador par
interpretagao: sabemos «ue se trata de umd evolugio que ava
lentamente. '
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Essa perspectiva interpretativa de busca por ordem ¢ ainda |

mais dificil de ser bem realizada quando julgamos a poesia

contemporinea. Com efeito, esta dltima nio parece, senio @y

rarfssimos casos, ter sido produzida a partir de um projeto unfvoeg
pensado com antecedéncia de tal forma que as partes todas se
articulem em um todo com sentido. Ela também n#o parcce ter
sido produzida como uma reflexio demorada sobre um mesmo
assunto, de tal forma que a lcitura de suas partes nos mostre a
evolugfo ou a maturagdo de am pensamento sobre determinado
objeto. Portanto, parece que 1 poesia produzida hoje ¢ mais
dificil de ser interpretada porque ¢ menos sistematica. Agregue-
se a isso, o fato de Drummond ser considerado como um poeta
que produziv uma ebra sem unidade interna — pelo menos se
compatads 4 Maauel Bandeira ¢ Joao Cabral de Melo Neto.
(MELOQ, 2003)

Ha também o 1icco o ntérpretes fldsotos. Fsae risco é o
do exesie de vrdem: 4 (endéncia a orgunizar o caos sob um
pHAEMIO de leis muito restrito - coisa que nos, filosotos, fazemos
dﬁﬁéé_ﬁ Oirédeln Antipa qu;mdu tentdvamos Jdi ordem & natureza

ggﬁggﬂdnsa conno gerada o paftif de win meamo elemento.

.. {98 qualquer forma, também nao 10z muito sentido
' Eamp‘letameﬂté a busea jels ordem na interpretagio
i pudtics come a de Dommond. Isso significaria
F 8 priprio EE@Q@ da intes {1 ¢11GA0 e comegar o projeto
. Ainda que fide possamos separd-los completamente,
kg manter a bggga jela ordem, porém sem excessos.
§a eale a neocadade de encontrar a ordem e a
j4€ 8 obra jocticn nio a possua ¢ uma condigao
ek de Earl» 1 ummond de Andrade. A dificuldade
aqui & sabe @ gue € Jde-nido e o que é excesso de elo e furor
filosolico na E@ﬁdugin (i interpretagio.

Riirml
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2 BOITEMPO E O RELATO MEMORIALISTA

Uma das estratégias que nos utilizamos, aqui, para manter
a tensdo existente entre os extremos de toda interpretagio foi
escolher Boitempo como objeto de estudo. Trata-se de uma obra
em que Drummond redne trés escritos publicados em um
periodo de 11 anos: Boitempo (1968), Boitempo 1I (1973) e
Boitempo 111 (1979). Isso nos fornece uma perspectiva mais ampla
e diversificada na medida em que nao corremos o risco de tomar
a parte pelo todo. Isto €, evitamos considerar algo passageiro e
ocasional em sua produgio poética como sendo definitivo ¢
central para o edificio da interpretagio. A possibilidade de gue
isso ocorra tomando qualguer uma de suas produgdes em
particular é maior na medida cm que ela pode simplesmente
expressar uma preocupagio genuini, mas passageira, no conjunto
de sua obra poética. Digamos, entfiv, qque Boitempo fornece uma
amostra mais representativa da obra de Drummond por ter sido
elaborada Jurante um periodo de tempo mais longo.

Umi outro motivo nos conduz até Haftempo. Os poemas
tratam de passigens da infincia ¢ da juventude do poern na
casa dos pule e nos colégios em gue estudou, Aparentemente,
estamos dlante de um rexto memorialista, Entendem-se ox
rextos memotialistas como aqueles em yur apuarecem
representagoes do pussado Je forma que cles sno semethantes O
autobiografia. No casa de Boitempo, esan nogio conduzia grande
parte da critica o identifigar essa phrs Jde Dioummond com um
tipo de rclato autoblogedfien podtico (¢ "ANDIDO, 1989) na
medida em que ele contetin «ontendos reais do passado da vida
do autor ou elementos intduzidos no processo de criagao
poética mesclados “em proporgdes iguais ¢ indissocidveis”.

(CASTELLI, 2002, p. 12%)

Essa concepco reliaiva aos textos memorialistas, sejam
poéticos ou nio, afitma que neles o ficcional estd ligado ao real
no sentido de que o que neles se expressa ndo € nem invengio



172 Dyrumimotad o o tilosesfin

puta e nem um simples relato de meméria, Trata-se, antes, de |
que ocorre uma “alteragio no seu objeto especifico” |
(CANDIDO, 1989, p. 51), ou scjir, de que o material mnemonieg
tem scu conteddo alterado no processo de criacao. 3

Essa nogdo convencional sobre um texto memorialista =
¢ sobre o papel da memdrin  estd ligada a0 que chamamos de
concep¢io realista da memotia, Isso significa que seria possivel,
de alguma mancira, estabclecer uma relagio segura entre trés
elementos: o relato apresentado pela meméria, uma realidade
externa efetivament@ exisiente que seria o seu referente ¢ g
interferéncia ou g#FacH provocada pela invengio poética.
Entender Boitemo » |1 1ir dessa nogio realista, conduz «
identificd-lg g Hma narrativa da infincia e da juventude
real de DpfBR, i ¢, estarfamos lidando com um texto
que re Besnio que de maneira distorcida, as experiéncias
3kl FEF e cventos reais exteriores acontecidos.

fanto, nio cremos que Boitempo seja uma obra
: Iss0 porque no nos arriscamos a dizer que essa
fe civ uma representagio poética da infancia e da
ée Iyvammond. Simplesmente nio sabemos se hd uma
feul que corresponda de alguma forma aos poemas.
gamos possivel tentar verificar se essa relacio existe
Fa ¢ u vida do poeta. Porém, o mais importante ¢ que
# ao nos parece aplicavel apenas a alguns textos que

m{ié denominar de “memorialistas”.

A idéin ¢ que Boitempo ¢ uma obra autobiogréfica é
sugerda s pooo de uma falsa Oposigio entre a memdarin ¢ a
iRVengaAn vu cnire o relato dos fatos e a sua transfiguragiio pela
cFiagn podti o Lidia essa tio difundida quanto nefasta. Como
ne atividade. Ji memdria e da criagio sdo nonmalmente
cuneebidas «uno separadas, em uma obra como Boitempo elas
ttm de¢ ser 1eunidas novamente — ja que Drummond
aparentemente tila de sua infincia e juventude por meio da
poesia. Entan, e um lado, se atribui & memaria a capacidade
de recuperur o passando ¢, de outro, a inven¢ao o poder de altera-
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lo e dar um sentido diferente para ele — rentando-se, com isso,
garantir que o ficcional esteja “ligado ao real” (CANDIDO,
1989, p. 53). Qu seja, aquilo que se julgou separado tem de ser
reunido em fungdo da suposta natureza autobiografica de
Boitempo.

Porém, a concepgao de que a memoria € distinta da
invencio simplesmente nao possui nenhuma sustentagio. Com
efeito, a memoria humana n@o € uma simples operadora de
codificacio, retenglo e recuperagao de informacoes tais ¢ quais
clas nos sao dadas a partir do mundo exterior. Sabemos que hd
erros congénitos que caracterizam a memdria na espécie humana
sem 0s guais serfamos completamente diferentes do que somos
em termos cognitivos. FEuvses erros foram sistematizados
recentemente por Schacter (2003) ¢m um livro sugestivamentc
chamado de Os sete pecados da memdria.

A idéia de que as informagdes nunuseadas pela memoria
humana sio sistematicamente aleeradus pelo conhecimento
prévio existente € defendida pela teorin do “esguematismo”
(ALBA ¢ IIASCHER, 1983). Easa teorla ulirma gue o
processamento de informagée Rumany presi POr B sCrie e
fases em (ue seu contetido 4 alrerado de tal forna que ndo
terfamaos Colno separat o n_lue_‘féglnwmv fornecido pelo mundo
externo do e ¢ distorgno iﬁi"iﬁvwgim". { I das descobertas
experimentais dessa teoria @ gue somos levados a nos lembrar
de ver objetos que nio peréﬁhmnw-. em alguma situagao por
termos a expectativa de gile clew estariam 4. Por exemplo,
quando sc submetem pesgeas 0 111CAO dc entrarem em uma
cozinha em que ndo hé fogio. Ao erem sua memoria testada, a
grande maioria das pessons afitni ter visto um fogdo na cozinha.
(SCHWARTZ e REISBERG, 1991) Isso € explicado pelo faro
de que estames habitundus i situagdes ou roteiros em Juc as
cozinhas possuem fogdes. Assim, inferimos a presenga de objetos
quando eles ndo estdo jiosentes em fungio da forga de nosso
conhecimento prévio. Negse caso, criamos aquilo que
percebemos.






